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L Art Moderne au Salon d’Automne

Par André GYBAL

Dans mon dernier article, j’ai essayé de démontrer la né-
cessité d'un art en rapport avec 1'évolution scientifique ac-
tuelle. Il me reste & parler maintenant des hommes qui, au
récent Salon d’Automne, apparaissent comme les représen-
tants les plus qualifiés de cet art moderne.

WVoici donc quelques artistes en qui I'on peut avoir con-
fiance. Quelques doctrines aussi : certaines ont été défi-
nies par ceux-l2 méme dont on parle. Je les rapporterai
avec exactitude ; mais je tiens, avant de le faire, & rap-
peler, en maniére de restriction personnelle, ce que j'ai
dit sur « la recherche du dynamisme et le sens architec-
tural ». :

Tout d'abord, Jean Marchand. Il expose au Salon
d’Automne une toile puissante, — hymne large, sur un
beau rythme lent, vaste chant de la fécondité : « Femme
allaitant son enfant (1) ». Ceci, qui tient encore, par la
mise en page et 'ordonnance générale, au tableau de che-
valet, ’élargit & ce point que déja 1'on sent se développer,
sous le pinceau de ce peintre tant maitre de lui-méme, la
vaste fresque décorative.

Plus loin, Othon Friesz garnit

ferte, et je suis siir qu'ils seront parmi les meilleurs ani-
mateurs de murailles.

11 est encore une artiste de qui I'on ne connait pas as-
sez les tendances décoratives : Mela Muter. Tout le mon-
de connait la vigueur, I'éloquence virile des portraits
qu'elle nous a, jusqu'ici, consentis, Tout le monde con-
nait aussi l'orinigalité de son expression.

Coloriste étonnante, elle fait, avec des gris, des choses
aussi vibrantes que si elle peignait avec des laques pures.
Mais les portraits, les natures-mortes que je veux dire,
ne sont encore, malgré la grandeur i laquelle ils attei-
gnent et I'émotion parfaite qu’ils nous procurent, que des
fragments, auprés des vastes ceuvres décoratives que Mela
Muter réserve a nos étonnements. Mela Muter est trop
pensive, trop « organisatrice » pour ne point salisfaire au
besoin que 'on a de vastes ceuvres collectives, humaines :
— communistes.

Et puis, voici Lurcat ; celui-ci, questionné, confirme
exactement ce que j'essayais d'exprimer tout a l'heure.

tout un panneau de toiles aux di-
mensions modestes, mais qui, j ima-
gine,ne souffriraient nullement d’étre
fort aggrandies. Celui-ci joint a la
plasticité d’'un Rubens un sens de
la construction qui fait de lui I'un
des peintres les plus représentatifs
de I'école moderne. Friesz use de
la courbe avec une virtuosité remar-
quable. Il sied de remarquer a ce

- sujet que les volumes ronds peuvent
#re aussi massifs. démontrer aussi
bien les lois de 'attraction, obéir
aussi normalement a la verticale que
le cube lui-méme : une ceuvre de
Friesz, malgré la diversité des li-
gnes courbes, enveloppées les unes
dans les autres, se tient debout com-
me un pilier.

Citerai-je Lhote et Bissiere ?
Une étude méme sommaire de 'art
plastique d’aujourd’hui serait in-
compléte, qui ne mentionnerait point
eurs ceuvres. Je sais. oul certes,
au'ils professent, sur 'architecture
d’un tableau — architecture qui,
d’apres eux, se suffirait & elle-méme.
qui serait, a leur gré, comme une
fin en soi — des idées qui ne concor-
dent point avec celles exposées tout

a I'heure. Je pense oue leur théorie
w’est, appartenant i de tels construc-
reurs, ou'un pis-aller. Ils se satisfont de 1'architecture « fi-
nie » d'une toile, parce que I’occasion ne s’est pont pré-
sentée qui leur permit de participer a I’achévement de quel-
que grand ceuvre collectif. Que cette occasion leur soit of-

(1) Voir notre hors-texte.

{Othon Friesz).
« Ce qu'il faut? nous dit-il, c’est retrouver, fiit-ce au prix
des déformations les plus graves, les lois architecturales
qui président & la décoration des murs. Mais rechercher
cette forme architecturale beaucoup plus dans l'aspect
d’ordre, dans la « mélodie », que dans une cubisation
purement extérieure de la forme. »
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Jean MARCHAND. — Femme allailant son enfanl.
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