QUELQUES FILMS

Robin des bois. — Le roman d'un roi. — L’homme qui vendit son ame au diable. — Le marchand de
plaisir. — L’assomption de Hannole Mattern. — Vanina. i

Robin des Bois, le dernier film de Douglas Fairbanks, n'a
pas la valeur du Signe de Zorro, qui reste une ceuvre
maitresse, ¢est-a-dire un des cing ou six films qui marquent
les étapes de formation du cinéma. Certes, nous retrouvons
dans Robin des Bois cette affirmation de santé jeune, d’audace
virile, de liberté, de sang-froid qui est le propre du talent
de Fairbanks et dont les éléments constituent cette sympa-
thie puissante qui mit, d'emblée, le héros en contact direc
avec la foule. Pourtant il manque dans la réalisation de
ce film, ce sentiment des valeurs plastiques qui éclatait dans
Le Signe de Zorro avec une force extraordinaire, Alors,
s'évertuait toute la personnalité de I'artiste, mais sur un fond
photogénique d'une unité parfaite. Nous pensions sans cesse
a Goya, sans croire que I‘red Niblo — le metteur en scéne
— ait voulu imiter les chefs“d'eeuvre du maitre, Dans
Robin des Bois, au contraire, apparait le souci d'Allan
Dwan de rappeler par des groupements, des décors, des pein-
tures célébres de Montégna, de Vinci et de Delacroix. Cette
obsession d'une plastique transposée directement des maitres
les plus divers qui ont interprété I'époque des croisades, con-
trarie singulierement l'expression. On devine 1'application
tendue & copier un mouvement sur la photographie d'une
peinture et non pas a se servir dune peinture rvée et
sentie, c’est-a-dire admirée et comprise comme base d'inspi-
ration, ce qui, au contraire, serait légitime,

Il reste quune fantaisic parfois énorme anime plusieurs
scénes et que certains passages, tels celui du tournoi, ont trés
belle allure. Le mouvement est bien conduit, mais instincti-
vement. Certains effets de foule. grice & des angles
prise de vues d'une grande variété, sont trés réussis. Le décor
est inégalement représentatif. Le probléme de la lumiére appa-
rait, ici, dans toute sa viclence et sa difficulté. Magie trans-
hguratrice dont tous les secrets sont inouis et qui, unie au
rythme, est I'dme méme de la création cinégraphique.
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Nous connaissions Rex Ingram, jeune cinégraphiste amé-
ricain, par Les Quatre Cavaliers de I'Apocalypse. 1l nous
avait semblé que sa technique était intéressante et que, si nous
devions le critiquer sur le choix de ses sujets aussi bien que
sur la facon dont il les développait et interprékait, nous de-
vions lui reconnaitre un gofit évident de I'effort et de la re-
cherche et déja une science précise. Le Roman d'un Roi
(Le Prisonnier du Zenda) est une confirmation: adaptation
visuelle inégale, mais personnelle. Rex Ingram cherche &
« typer » nettement ses héros, 2 les opposer dans leur carac-
téres, non moins que dans leur silhouette, Ils sont toujours
a leur place. On devine que le cinégraphiste médite avec
volonté la composition de ses scénes et leur enchainement.
Ils prouvent: 'homogénéité de l'interprétation out éclate le
talent de Lewis Stone (mesure) et certaines phases de I'ac-
tion, comme le couronnement du roi d'un humour aux nuan
ces siires, l'inévitable bataille, la tentative d’assassinat et un
duo sentimental,

que je retiens surtout c’est la perfection de certains
éclairages qui suggérent avec beaucoup d’a-propes et la vé-
rité de plu§ieurs décors, leur sylisation vraie. L'emploi de
T:mcédés_ divers, originaux ou connus, ne nuit en rien &
expression des images comme il arrive ailleurs par suite
d'affectation technique.
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J'espérais que M. Pierre Caron nous donnerait un jour
un film original, sinon, par le fond, du moins par la forme,
car 'Homme qui vendit son dme au diable, malgré ses lour-
des fautes, nous avait intéressé. Mais La Mare au Diable a
fait plus que me décevoir. J'ai éprouvé ce sentiment pénible
que Kd Pierre Caron (il se fait appeler avec complaisance,
pour la vertu de je ne sais quelle publicité, « le plus jeune
metteur en scéne du monde ») devrait s'évertuer d’abord a
rechercher les lois élémentaires de l'expression cinégraphi-
ques, dont il ne semble pas avoir seulement une intuition pro-

fonde. Les niaiseries sentimentales de la Mare au Diable
ne font que s'opposer a des exhibitions de femmes nues.
Vertu et vice, idyle et Sabbat & quoi nous invite M. Pierre
Caron sont représentés avec une puénl.lté et un mauvais
golit que ne rachetent pas un éclair d'intelligence ou une
réussite audacieuse. Si ma sévérité peut paraitre excessive,
faisant fi de quelgue habileté photographique, c'est que l\;i
Pierre Caron prétend travailler dans le sens de I'art. §il
ne considérait son film que comme une marchandise, je n'en
aurais pas parlé. Mais les détails méme de l'organisation
de sa présentation nous prouvent le contraire.

Je tiens Jaque-Catelain pour un des plus intéressants in-
terprétes du film francais — comptez-les. Ses qualités parti-
culitres, son sens des nécessités cinégraphique, ses efforts
vers une recherche d'expression personnelle a quoi Marcel
L’Herbier a donné parfois de si siirs moyens de se manifes-
ter, ses progrés constants, nous font oublier certaines erreurs
et quelques faiblesses. Avec Le Marchand de Plaisirs, Jaque-
Catelain confirme ses qualités d'interpréte et nous révéle par
sa mise en scene une rare intelligence cinégraphique. En réa-
lisant ce conte, — Marcel L'Herbier « superviseur » —
prouve un sens aigu de la nuance et du charme de l'im
animée qui nous satisfait. De toute évidence il a une grands
admiration pour les Suédois, mais son admiration ne l'induit

as & des Iranspositions: au contraire, elle aide sa personna-
Eté a se manifester. Je ne trouve presque rien a reprendre —
sinon les deux images inutiles de la fin — dans la réalisation
et le développement de ce théme simple, conduit avec goilb
mesure, ot saffirme un sentiment délicat, beaucoup de di
tinction, et une technique parfaite, car savante sans affecta-
tion et toujours siire d'elleméme. La cadence générale du
film est excellente. Les mouvements en sont extrémement
variés, et le rythme garde son unité. Je crie: bravo.

Qu’on m’'entende bien! Je suis porté, par tendances géné-
rales, & désirer a 'écran surtout 'affirmation puissante d'une
inspiration plus directement aux prises avec la vie moderne,
mais je sais non moins le prix du charme et de la mesure
aussi bien que d'une sensibilité raffinée. Or, le théme du
Marchand de Plaisirs admis, j'estime que Jaque-Catelain et
Marcel L'Herbier en ont donné une représentation absolu-
ment personnelle,
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Deux films allemands: L’Assompton de Hannole Mattern,
d’aprés la piece de Gerhart Haupmann et Fanina, d’aprés
Stendhal. On prend bien soin de ne pas nous révéler les
noms des réalisateurs de ces deux films intéressants. Le se-
cond surtout. Clest qu'il ne faut pas s'exposer aux éclats
de nos surpatriotes. Mieux, on essaie de créer I'équivoque
auprés des naifs ou des ignorants: L’Assompﬁan e:}lannde
Matiern est annoncée comme l'adaptation d'une piéce créée
au Théatre Libre d'Antoine, il y a une trentaine d’années,
avec Gémier, etc. (Le programme parle méme d'une piece
d’Ibsen!...); Vanina est projetée sans nom d’artistes, alors
qu'il est interprété par une vedette allemande, Asta Nielsen
(elle m'a parue physiquement insuffisante) qui, avant la
guerre, selon l'expression de Louis Delluc, « dominait de
trés haut le cinéma du monde entier »!...

Ayant dénoncée ces hypocrisies, disons que la partie la
meilleur de 'Assomption d’Hannele Mattern est celle ot
Uenfant-martyre imagine le paradis. Ces images sont traitées
avec une naiveté, une fraicheur remarquables. Tout ce
monde vu & travers un cerveau d'enfant nourri des images
de son catéchisme, est parfaitement réalisé, Il y a de la
beauté dans I'arrivée d'Hannole aux portes du Ciel. Je
signale une erreur de sous-titre qui dénature complétement
la valeur de ces images en laissant croire au public que 1'en-
fant est déja morte et quon assiste, effectivement, & l'entrée
de celle-ci au paradic, grace a l'imagination du cinégraphiste,
ce qui serait proprement grotesque. — L. M.



